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LA COMPOSICION DEL APOCALIPSIS

Eduardo Arens K.

Para comprender una obra es necesario conocer su origen literario, entre otros factores, es
decir, las posibles fuentes de las que se nutrio o en las que se inspird su autor. En el caso del
Apocalipsis es su relacion con la literatura judia, especialmente el Antiguo Testamento. Si
fuera el caso, se debe averiguar también las posibles etapas de su composicién como pieza
literaria y eventualmente los retoques redaccionales. Esto lo sabemos de los estudios de los
evangelios.

Conocer la composicién redaccional de una obra es conocer parte de su historia —que no
es otra que la del escritor y su mundo—, correspondiente a una evolucién en apreciaciones y
circunstancias, que ocasionan la composicion y las posteriores alteraciones al texto. Es la
Ilamada Redaktionsgeschichte, historia rede la redaccién, bastante conocida en la exégesis
biblica moderna como un aspecto del estudio historico-critico. Igual que en el caso de los
evangelios, donde mas se aplicd, la comprensidn del Apoc no serd la misma si se la estudia
como si fuese obra de un Unico autor o si se la estudia como resultado de varias redacciones
en momentos diferentes.

Por cierto, la composicion del Apoc ha sido estudiada en el pasado, y como resultado se
han ofrecido diferentes explicaciones. Sin embargo esto no siempre ha preocupado a los
comentaristas del Apoc. De hecho, la mayoria de las veces se asume que fue como un todo por
un unico redactor. Los estudios hechos sobre la composicion redaccional del Apoc muestran
que estamos lejos de un consenso al respecto. Por eso no esta demas retomar el asunto con la
esperanza de arrojar algunas luces adicionales al respecto, por la importancia que reviste para
la comprensién de la obra misma.
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Rupturas en el texto

a) Hay tres introducciones, que se distinguen linglistica y estructuralmente:

— Revelacion de Jesucristo... a su siervo Juan... (v. 1-3).
— Juan a las siete Iglesias... (v. 4-8).
— Yo, Juan, hermano y comparfiero de ustedes... (v. 9-20).

La primera introduccién ha sido compuesta por alguien que present6 a Juan como profeta.
Tiene la forma literaria de un prélogo, y centra la atencion més en la obra como tal que en la
persona de Juan. En las otras dos introducciones habla Juan mismo, pero de modos diferentes.
La primera de éstas tiene el estilo formal y la estructura de los proemios tipicos de cartas de la
antiguedad. La siguiente, en cambio, es informal y Juan se presenta nuevamente, pero ahora
como ‘hermano y comparfiero” de sus lectores. Volveremos mas detenidamente sobre éstas
mas adelante.

La mayoria de los exegetas reconocen que la primera introduccion (1,1-3) ha sido afiadida
mas tarde.

b) Los estudiosos coinciden en reconocer que con 4,1 se inicia un nuevo bloque,
independiente de lo anterior, el cual consta de una serie de visiones: “Después de estas cosas
miré, y he aqui (que vi) una puerta...”. La composicion de este bloque sera discutida mas
abajo.

c) La mayoria también reconoce que con 22,6 hay otra ruptura. Esa parte final constituye
una especie de epilogo, que ha sido afiadida posteriormente al texto que originalmente
concluia en 22,5.

Este epilogo ha sido afiadido por la misma mano que introdujo el prélogo actual (1,1-3); la
Ilamamos redactor final. Esto se deduce particularmente de la reiteracion de ciertas
expresiones, inclusive linguisticamente idénticas:

1, 1a = 22,6b: Jesucristo Dios envid al angel “para mostrar a sus siervos lo que ha de
suceder en breve”. La mencion del envio del angel, ademas,
corresponde a 22,16a.'

1 .. .. , o L .
La indicacion en 22,16 en boca de JesUs, “yo envie mi &ngel para atestiguarles estas cosas ante las Igle-

sias...”, que remite a 1,4 donde se mencionan “las Iglesias”, no necesariamente significa que el bloque 1,4-20 sea
contemporaneo con el epilogo. La mencion del angel enviado corresponde més biena 1,1.
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1,2 =22,8a: Juan es el que vio todo lo atestiguado.

1,3a =22,7: *“Bienaventurado” el que acoge “las palabras de la profecia”.
2

1,3b =22, 10b “el tiempo esta cerca”.

La yuxtaposicién de sentencias y advertencias, a menudo sin relacion evidente una con
otra, hace suponer que este “epilogo” se forjé en mas de un momento: no es imposible que se
le afadieran afirmaciones conforme se hacian copias, como claramente lo muestra la
advertencia final, en 22,18-19, que se comprende después que el Apoc ya habia sido objeto de
“mutilaciones”.

Las sentencias de este epilogo tienen un denominador comuin: se trata de afianzar la
autenticidad del mensaje del Apoc. Lo més notorio es la fiebre parusiaca alli expresada: “ha
de suceder en seguida” (v. 6) —similar a 1,1— “vengo pronto” (v.7), “el tiempo esta cerca”
(v. 10) —que también se encuentra en 1,3— “vengo en seguida” (v.12), “jven!” (v. 17.20),
“si, vengo pronto” (1,20).

Introduccion (1, 4-20)

Con su forma de proemio epistolar, la segunda introduccion, v. 4-6, le daba a todo el Apoc
forma de carta, antes de que se le antepusiera la actual primera introduccion. El ultimo
versiculo del Apoc, “La gracia del Sefior Jesus (sea) con todos” (22,21), cierra la forma de
carta. Problematicos son los v.7 y 8, pues no tienen una relacion clara con el contexto, ni entre
si; parecen glosas yuxtapuestas.

En contraste con los versiculos anteriores de esta introduccion, el v.7 esta construido en
base a frases reminiscentes de Dan 7, 13 (“viene con las nubes”) y de Zac 12,10-14 (todos
“lamentaran al que traspasaron”). Hacen eco al epilogo del Apoc, con su aseveracion del
inminente juicio divino. Llamativa es la reiteracion del semitico “Amén”, precedida por el

sinénimo griego “si” (nai),

2 . . . . .. .
Mientras que el prélogo actual. 1,1-3. tiene una serie de reminiscencias y calcos que se encuentran en el

actual epilogo, el blogue 1,4-8 no las tiene -con la posible excepcién de la expresion “el alfa y la omega” en el
v.8. que se encuentra en 22.13, pero también en 21,6. Por eso considero que solamente 1,1-3 proviene de la
misma mano que escribi6 el epilogo, contrariamente a las opiniones de E. Schissler Fiorenza. The Book of Reve-
lation. Justice and Judgment. Philadelphia 1985, 175 y passim, y A. Yarbro Collins, The Combat Myth in the
Book of Revelation. Missoula 1976, 5-8, que incluyen los v. 4-8.



[16] que concluye la afirmacidn, igual que en el v.6. El v.8 por su parte nos sorprende con
la inesperada presentacion de Dios, que ademas no conecta con nada.’ Lingiiisticamente
parece un plagio del v.4: la expresion “el que es, el que era y el que ha de venir” se encuentra
idéntica y en el mismo orden solamente en 1,4 y 1,8. En 4,8 se encuentra la misma expresion,
pero siguiendo un orden cronoldgico (era-es-vendra) de modo que enfatiza la eternidad de
Dios, no su identidad (como en 1,4.8): “el que era, el que es y el que ha de venir”.

Si se pasa de la introduccion en forma epistolar (v. 4-6), directamente al v.9, que esta en la
primera persona, entramos en la materia que llevo a escribir la “carta”. La misma forma y
secuencia se encuentra al inicio de la carta de Pablo a los géalatas (I,4ss, véalo y compare). Por
tanto, si se glosan los v. 7-8, que probablemente han sido introducidos posteriormente, el
bloque 1,9-20 pudo haber venido a continuacion, de modo que, junto con los v. 4-6 habria
constituido una unidad (v. 4-6.9-20). Esta suposicién tendra que ser reconsiderada a la luz de
otras consideraciones que mencionaremos luego.

El v. 20 ha sido probablemente compuesto con el fin de tender un puente literario hacia el
bloque de las cartas: “las siete estrellas son los siete dngeles de las siete iglesias...” a quienes
se dirigiran las cartas —del mismo modo que 4.1 es el puente tendido de las cartas al inicio
del cuerpo del Apoc. El v. 19 plantea otros interrogantes, que veremos mas adelante.

La presentacion del v. 9 abre la puerta a la visién-base, que presenta a Jesucristo
majestuoso, cual juez severo, “semejante a hijo de hombre” (el juez daniélico), de cuya boca
salia “una aguda espada de dos filos” (v. 16). Es una vision estrechamente relacionada con las
siete cartas, que empiezan cada una con una presentacion de Jesucristo bajo uno de sus
aspectos expuestos en la vision del cap. 1 (vea 2,1.8.12. etc.), para acto seguido emitir su
juicio sobre la conducta de la comunidad en cuestion. Es una funcion muy puntual, juzgar las
Iglesias, que no se retorna en el resto del Apoc.

Esta primera vision es independiente de aquellas a partir de

3 Igual opinién expres6 R.H. Charles. The Revelation of St John (ICC), Edimburgo 1920, vol.l, 17. Por su

parte, J. Roloff. Die Offenbarung des Johannes. Zirich 1987, 35, piensa que el v.8 quiere respaldar la certeza de
la afirmacion del v.7 con la autoridad de Dios, cosa que sin embargo no es absolutamente evidente por la
construccién gramatical.



[17] 4, 2. De hecho, en el cap. 5 Jesucristo vuelve a ser presentado, pero esta vez como
Cordero, figura que domina a lo largo de los capitulos siguientes. ¢Pero por qué tenemos dos
presentaciones de Jesucristo y, sobre todo, con figuras muy diferentes? Probablemente porque
la del cap. 1 no tenia nada que ver con el resto del Apoc (a partir de 4,2), e.d., era parte de un
bloque diferente (junto con las cartas), que eventualmente se antepuso. Recordemos que 4,1,
una “retoma”, es un puente tendido por el redactor para dar la impresién de continuidad,
después de anteponer la vision primera: “Después de estas cosas (meta tauta ¢cudles?)... la
voz aquella primera, como de trompeta (jremite a 1, 10!)... lo que ha de suceder después de
estas cosas (meta tauta ¢cuales? Cf. 1,19b)”.

Resumiendo lo dicho: es poco probable que el Apoc empezara con tantas visiones de
presentacion de Jesucristo. La mas amplia y detallada es la del cap. 4-5, donde naturalmente el
Cordero es presentado como parte de la corte celestial de Dios. Es una presentacion ampulosa
(indicio de que era importante), y se sitla en el cielo. En cambio, la vision del cap. 1 es més
breve y es de Jesucristo cual juez soberano (hijo de hombre, v. 11) en la tierra, no en el cielo,
en medio de las Iglesias (v. 13.20). Su inclusion se comprende mucho mejor si fue afiadida
mas tarde, con una concepcion mas bien judicial; ese mismo JesUs actia como juez de las
iglesias en cap. 2-3. Por lo tanto, no es imposible que el Apoc hubiese empezado con 4,2, con
la invitacion a Juan a “subir al cielo”. Es notorio que Jesucristo no aparece sobre la tierra en el
resto del Apoc, hasta recién en el cap. 21 cuando, después del juicio final, la nueva Jerusalén
“desciende del cielo”.

Viendo la secuencia total, resulta llamativo que haya una vision sobre Jesucristo (cap. 1)
antes de la vision mas general del trono en el cielo (cap. 4-5), donde Jesucristo volvera a ser
presentado y serd esa imagen, la del Cordero, la que domine el resto de la obra. Si ahora
tenemos dos presentaciones, es porque eventualmente se le antepuso aquella en el cap. 1.

De ser cierta nuestra sospecha de que la primera vision original del Apoc era la de los cap.
4-5, surge la pregunta por una posible introduccion previa. Es dificil saber si la tenia. Las
introducciones actuales (cf. supra) no parecen haberlo sido —ni tienen por qué haberlo sido.
En el estudio composicional de textos, lo més dificil es saber si algo ha sido expurgado o ha
sido eliminado. Recordemos que en esos tiempos el Apoc no era aun “Sagrada Escritura”,
intocable e inalterable —razén por la que



[18] mas tarde se introdujo la advertencia en 22, 18s, al puro estilo de loa conjuros de la
antiguedad.

El sentido original de 1,19 es totalizante: “escribe las (cosas) que viste, las que son y las
que han de ser después de éstas”. “Las (cosas) que viste (ha eides, aoristo: pasado
concluido)”, acomparfiado de la conjuncion consecutiva oun, “entonces”, naturalmente incluye
la vision que acaba de tener (1,12-18), que habia empezado con la orden “lo que ves,
iescribelo!”.* Esta es ahora la vision fundamental para todo el Apoc, como hemos visto, por lo
que merece atencién especial. La orden de escribir “las (cosas) que son (ha eisin)” se referia a
las situaciones actuales en las diversas iglesias de Asia.’ Eso serd explicitado con la
introduccidn de las siete cartas, precisamente a esas Iglesias. Notemos que cada una de ellas es
introducida con la orden “jescribe!” —que corresponde a aquella de 1, 19a.

La orden en el v. 19 de escribir “las (cosas) que han de ser después de éstas” (ha mellei
genesthai), apunta evidentemente a un futuro adn no realizado pero que Juan vera
anticipadamente —por eso debe escribirlas. Es una clara referencia al resto del

*  Posiblemente la reiteracion de la orden de escribir en 1,19, ya dada en 1,11, no sea otra cosa que una

“retoma” (Wiederaufnahme), mecanismo literario usado con frecuencia por Juan para volver la atencién a lo
esencial después de una digresién o insercion. No se debe soslayar la conjuncién oun, como es frecuente en la
exégesis de estos pasajes. Lo esencial era la orden de escribir lo que ve. De ser asi, “lo que ves (presente>" de
1,11 corresponderia exactamente a ‘las cosas que son y las que han de ser después de ésta” de 1,19: el total del
Apoc, sin distincién alguna. Si en 1.19 se distingui6 entre presente y futuro fue probablemente debido a la inser-
cién de las cartas que consideraremos luego.

> Por cierto, la referencia al presente no excluye automéaticamente el resto del Apoc, pues en las visiones, par-
ticularmente a partir del cap. 12, en lenguaje metaférico se referira a la situacion actual de la Iglesia. De igual
opinion es J. Lambrecht. ‘A Structuration of Revelation 4,1-22,5” en J. Lambrecht {ed.), L’Apocalypse johanni-
que et I’Apocalyptique dans le Nouveau Testament. Lovaina 1980, 79s. En la misma linea, F. Contreras, El Sefior
de la vida., Salamanca 1991, 63-65, entiende la orden de 1,19 en términos de una “vision” juanica de la situacion
actual y de lo venidero.

Pero, la orden fue de escribir lo que Juan vio, entendido de forma global; no se trata de promesas 0 amenazas
proferidas, sino de la materializacion “vista”. Si “lo que viste” (pasado) resume la totalidad de lo presente y lo
futuro (Lambrecht, Contreras y otros), e.d. todo lo incluido en el Apoc, entonces Juan ya habia visto todo, y la
orden de 1,19 seria de escribir algo ya visto, no algo que estd por ver. Pero, tal como se presenta, recién empe-
zaba Juan a tener visiones. Y la orden es de escribir lo que va a ver (futuro), no lo ya visto. La orden de escribir
se reitera en 14,13; 19,49y 21,5.



[19] Apoc que nos lleva hasta el fin de los tiempos. Esa orden amplia aquella simple del
v. 11, explicitando que debe incluir lo presente y lo futuro. Notoriamente, en 4,1 se afirma
expresamente que a partir de ese punto se tratard de “las (cosas) que tienen que ser” (a dei
genesthai). Es decir, 4,1 fue redactado para afirmar la continuidad con 1,19, pues retoma la
Gltima parte de esa orden que resaltaba dos momentos distintos, lo que esta sucediendo (cap.

2-3) y lo que sucedera (4,2-22,5). Esto sugiere que el v. 19 fue compuesto cuando ya existia el
cuerpo del Apoc.

Si todo eso es asi entonces la vision “inaugural”, junto con los v. 4-6, fue compuesta para
posteriormente servir de introduccion a todo el Apoc, lo cual se podria apreciar si
originalmente empezaba directamente en 4,2 —o con alguna escueta introduccién. Esa amplia
introduccion sirvié para afiadir las siete cartas, que incluyen “las cosas que son”, que Juan ya
habia visto en alguna gira apostdlica por las Iglesias de Asia.

Esta introduccidn (1,4-20) tiene expresiones, algunas literales, encontramos a partir de 4,2
(no en las cartas) en otras partes del Apoc. Eso invita a pensar que provienen del autor del
Apoc o han sido tomadas de alli por un redactor para su composicion de esta introduccién a
toda la obra.

v.4: el que es, que eray que ha de venir = 4,8;
los siete espiritus ante el trono = 4.5;
v.6: “nos hizo un reino, sacerdotes’™ para Dios. = 5,10;
“la gloriay el poder” = 19,2; cf. también 5,13; 7,12;
v.8: “el alfay la omega” = 21.6; 22,13;
“todopoderoso”, frecuente en el Apoc (4,8; 11,17; etc).
v.9: “la palabra de Dios y el testimonio...” = 6,9; 20,4;
““el testimonio de Jesus” = 12,17; 19,10; 20,4;
v.10: “arrebatado en espiritu” = 4,2;
v.13: ““uno semejante a un hijo de hombre” = 14,14;
v.14: “0jos como llamas de fuego™ = 19,12 (también menciona su cabeza),
v. 15: **voz como (estruendo) de muchas aguas™ = 14,2;
v..16: de su boca sale una espada aguda = 19,14;
su semblante/rostro era como el sol = 10,1,
v.17: “el primeroy el dltimo” = 22,13;
v.18: vive “por los siglos de los siglos” = 4,9; 10,6; 15,7;
“la muerte y el Hades” = 20,13 (la llave: 20,1).

Algunas observaciones suplementarias.

— Es notorio que, aparte de 1,1 y 1,5 el nombre compuesto “Jesus Cristo” no aparece en
todo el Apoc.

— Solo en 1,9 encontramos la expresion “la constancia de Jesus”,



[20] si bien en otros momentos se menciona la constancia, pero de los fieles.

— Es Ilamativo que la observacion en 1,10 de que Juan “pasé a estar en espiritu”, se
repita en 4,2 como si no se hubiese mencionado aun. No hay ningun indicio de que Juan
hubiese retornado a su normalidad después del supuesto trance “en espiritu” de 1,10. La
diferencia entre ambas menciones esta en que la primera es la Unica vez en que se indica en
todo el Apoc el lugar (Patmos) y el tiempo (dia del Sefior) reales de algun acontecimiento.

— Igualmente es llamativo el semitismo “volvi para ver la voz que hablaba conmigo”, en
v. 12, para referirse a la persona. En 11,4 la imagen del candelabro es diferente que en 1,12: se
refiere a dos profetas, mientras que aqui a “siete iglesias”.

— Aquel “como hijo de hombre”, en 1,13 no aparece sentado ni se menciona la nube
epifanica, como se indica en Apoc 14,14 y como corresponde a Dan 7, de donde
evidentemente se ha inspirado para varias imagenes en esta vision.

— Para describir la voz se emplea la misma comparacion, pero expresada de manera
diferente, en 1,15 y 14,2: en la primera es “como estruendo de muchas aguas”, y en 14,2 es
“como voz de muchas aguas y como voz de gran estruendo”.

— Igualmente, la espada que sale de su boca, segin 19,15 es simplemente “aguda”, pero
segun 1,16 es “aguda de dos filos”.

Todas estas indicaciones linguisticas y conceptuales apuntan a que esta introduccion ha
sido redactada teniendo presente al apocalipsis que ya habia sido escrito, a partir de 4,2 y no
que fuera parte integral del Apoc desde el inicio.

Las siete cartas (cap. 2-3)

Es comdn argumentar que 1,4-3,22 siempre ha constituido una unidad. El criterio
esgrimido es el hecho de que los titulos asignados a Cristo en cada una de las cartas
corresponde a calificativos que encontramos en la vision inaugural (1,12-18) y que en 1,11 se
da la lista en el mismo orden de las siete iglesias, ya mencionadas como destinatarias del Apoc
en 1,4 (“Juan a las siete iglesias en Asia”). En consecuencia la vision inaugural y las siete
cartas siempre habrian formado una unidad.

Sin embargo, a menudo se omite la posibilidad de que los titulos usados en las cartas para
designar a Cristo hayan sido



[21] tomados posteriormente precisamente de la vision inaugural, con el fin de componer
las cartas y asi darle cohesion al todo. De ser asi, original habria sido la vision inaugural,
seguida por las que encontramos a partir de 4,2 (“Después de estas cosas...”), y posteriormente
se compusieron las cartas en el mismo orden de sus menciones en 1,11. La introduccion
1,4-20 habria podido servir de presentacion anticipada de esas cartas. Como sea, las cartas no
pueden ser anteriores, pues presentan a JesUs con rasgos que encontramos en la vision
inaugural. Constituyen, ademas, una unidad coherente estructural y tematicamente.

Los criterios estilisticos no nos ayudan mucho porque toda la obra muestra gran unidad de
estilo, probablemente debido a la pluma del redactor final —que seria el mismo que le
antepuso el actual prélogo y las advertencias finales. Sin embargo, es notorio que en las cartas
el lenguaje caracteristico apocaliptico de metaforas y simbolos, que practicamente satura el
cuerpo de la obra, en las cartas es mucho menos frecuente, en cambio, es mucho mas
frecuente el lenguaje directo univoco, més cercano al de los profetas que pasan juicio y llaman
a la conversion (cf. 2,4s.16.21s; 3,3.19).

En las cartas encontramos frases y temas enunciados en el cuerpo del Apoc, p. ej. “quien
tenga oidos, oiga” (2,7 = 13,9), “el arbol de la vida” (2,7 = 22,2), la segunda muerte (2,11 =
20,6.14), regirad “con vara de hierro” (2,27 = 12,5; 19,15), vestidos de blanco (3,4s.18 = 4,4;
7,9.13.14), el “libro de la vida” (3,5 = 13,8; 17,8; 20,12.15; 21,27), la nueva Jerusalén que
baja del cielo (3,12 = 21,2ss). Indudablemente el autor estaba familiarizado con esas
expresiones y temas, ya sea porque eran parte de su vocabulario, o porque las presto del
cuerpo del Apoc.

Las cartas se dirigen directa y expresamente a las iglesias de Asia (no solo a las siete:
cifra simbdlica, ademas de la indicacion al final de cada una de que el juicio vale para todas
las iglesias: 2,7.11.17. etc.). El resto del Apoc, en cambio, es genérico en los cuadros que
presenta, sin dirigirse a ninguna comunidad en particular —dato suplementado posteriormente
en la segunda introduccion: “Juan a las siete iglesias que estan en Asia” (1,4).

Desde el punto de vista de su contenido, en las cartas la mirada es ad intra, dentro de la
Iglesia. El resto del Apoc, en cambio, mira ad extra, hacia el resto del mundo en su relacion
con la Iglesia.

En las cartas se trata de juicios sobre la vivencia concreta de la fe cristiana, la fidelidad en
puntos muy concretos deletreados,



[22] entre otros el sincretismo. En el resto del Apoc, en cambio, no se tratan asuntos
puntuales sino més bien la fidelidad en si misma en materia “cultual” (formal u otra).

Las cartas son juicios sobre las comunidades con consecuentes llamadas a la conversion y
a una fidelidad integral. En notorio contraste con el resto del Apoc, no se indica en las cartas
la inminencia de un desenlace y un juicio final. La sensacion que dejan es que la Iglesia
existiria mucho mas tiempo, y sin hostigamientos desde fuera.

Las cartas son netamente moralizantes, no asi el resto del Apoc, centrado en la
escatologia. Y, en todo el Apoc, sélo en las cartas Jesucristo se dirige directamente a la
Iglesia. Notorio es, ademas, que en las cartas se revela un conflicto con el judaismo, ausente
en el resto del Apoc.

Hay una importante consideracion adicional que debe ser tomada con toda seriedad.
Mientras que en 1,11 la orden divina es “lo que ves, escribelo en un rollo y envialo a las siete
iglesias...”, en los cap. 2 y 3 tenemos siete cartas individualizadas, no un rollo. Ademas, el
rollo deberia contener la vision inaugural, mientras que sorprendentemente, el contenido de
las cartas son juicios divinos a las iglesias.

En sintesis, lo mas probable es que las cartas constituyeron un bloque en si mismo,
compuesto teniendo como trasfondo y sustento la vision inaugural, que ya estaba escrita, al
igual que el cuerpo del Apoc, e introducido posteriormente con apoyo de 1,19-20 y
41’7

El cuerpo del Apocalipsis (4,2-22,5)

La mayoria de los estudiosos reconocen 4,2-22,5 como el cuerpo de la obra. Mirandolo
atentamente, se observa que no se

6 En 2.9s y 3.9 se menciona la “sinagoga de Satanas” y se rehisa reconocerlos como “judios”: son hosti-

les a los cristianos, habiendo ya expulsado a judeo-cristianos de las sinagogas. En 3. 8s se pasa el mismo juicio a
Filadelfia. Sélo en Apoc 11,8 se expresa el mismo sentir: Jerusalén es representada con los nombres de Sodoma y
Egipto, pero en un contexto donde se habla de la crucifixién de Jesucristo. Como veremos, 11,8 pertenece a otro
momento de composicion, que podria ser el mismo de aquel de las cartas.

7 Igual apreciacion por M.-E. Boismard, “Apocalipsis” en P. Grelot - A. George (eds.), Introduccion cri-
tica al Nuevo Testamento. Il, Barcelona 1983. 143; y H. Kraft, op. cit., 498, que considera como posible que
ambos bloques hayan sido compuestos por el redactor final.



[23] trata de un todo armonioso, de movimientos fluidos, sino que contiene una serle de
duplicaciones y frecuentes rupturas, brincos y “paréntesis”. Por cierto, estariamos errados si
pensaramos que el Apoc deberia tener una férrea ldgica aristotélica, pues un apocalipsis con
I6gica es una contradiccion en términos. Pero, a pesar de ello, una serie de observaciones nos
inclinan a pensar que 4,2-22,5 no fue compuesto de una sola sentada, sino que fue tomando
cuerpo por etapas. Veamos algunas de las observaciones més llamativas.

Datos para la reflexion

Hay duplicaciones y repeticiones. Las mas notorias son las que se siguen entre los cap.
7-9 y cap. 14-16: 7,2-8//14,1-5 (los 144 mil), 7,9-17//15,2-5 (bienaventurados en el cielo),
8-9//16 (trompetas-copas). Hay otras, pero mas comprensibles, como p. ej. 13,1.3.8 y 17,3.8;
14,8y 18,2; 12,9.12 y 20,3s; o las dos descripciones de la nueva Jerusalén en el cap. 21 (v. 1-8
y v.9-22,5).

Hay interrupciones o interludios, p. ej. 7,1-17; 16,15; 19,1-10 y particularmente
10,1-11,13, que cortan la fluidez de la secuencia.

Hay una serie de himnos de victoria anticipada, sin que se haya definido aun el triunfo
final, juicio y nuevo mundo.

Hay progreso pero a la vez circularidad, p.ej. entre los siete sellos y las siete trompetas (la
apertura del séptimo sello da origen a las siete trompetas).

Pero, a pesar de todo, hay uniformidad estilistica. Eso significa que una persona llevo a
cabo una redaccion de todo, aun si tuvo ante si fuentes diversas, o uno o méas apocalipsis
previos. Este es un dato que no se debe perder de vista.

La uniformidad estilistica, y aparentemente también linguistica, que incluye la repeticion
de temas, imagenes y simbolos, se puede explicar sea como producto de un redactor final, o de
un mismo autor que retomo su obra y la amplio, o inclusive de dos 0 méas personas de gran
semejanza de estilos. Es decir, no es necesario postular como Unica explicacion posible que la
uniformidad estilistica y linguistica resulta de una composicién original hecha por una sola
personay de una sola sentada. Se pueden barajar, como se ha hecho, otras explicaciones.



[24]
Explicaciones posibles

En vista de las observaciones expuestas, y de otras mas, se han propuesto varias
explicaciones. Una es que el Apoc es el resultado de varias ediciones por parte de un mismo
autor, que empez6 con un primer apocalipsis-nucleo. Es la explicacion ofrecida recientemente
por H. Kraft tras un minucioso estudio y comentario del Apoc: dada la uniformidad lingistica
y los desniveles estructurales, el Apoc es el resultado de varias etapas de revision de un
apocalipsis original (Grundschrift) por el mismo redactor. EI mismo redactor habria afiadido
mas tarde las cartas y la vision inaugural.®

Segun otros, un redactor habria unido varias fuentes sin unificarlas secuencialmente.
Generalmente se piensa en la yuxtaposicion de dos o mas apocalipsis. Asi, J.M. Ford piensa
que el Apoc consta de dos apocalipsis judios juntados y adaptados al cristianismo por un
judeo-cristiano.” Ya antes, J. Weiss afirmaba que el Apoc era el resultado de la conjuncion de
dos apocalipsis preexistentes, uno de origen judio, otro cristiano, ambos adaptados.

Una variante de ambas explicaciones es la de M.-E. Boismard, que sostiene que el mismo
autor compuso dos apocalipsis, uno en el tiempo de Nerdn, y luego otro en el tiempo de
Vespasiano o de Domiciano. Al final se trataria de tres diferentes apocalipsis, todos
compuestos por el mismo Juan —jseparando las cartas como Ultima etapa!— pero en distintos
momentos. "

La opinién méas comun es que el Apoc fue compuesto asi como lo tenemos por intencién
expresa del autor, debida cuenta de algunas glosas afiadidas posteriormente.

Dos partes
La opinion de M.-E. Boismard, cercana a la de otros exegetas catdlicos franceses en

particular (E.B. Allo, J. Bonsirven, L. Cerfaux., J. Cambier, A. Feuillet), es que el Apoc
consta de dos grandes partes, divididas en torno a 12,1. La primera parte estaria

8 Die Offenbarung des Johannes, Tubinga 1974. 17 y passim.

The Revelation of John. Nueva York 1975.

Revue Biblique, 56 (1949), 507-541; 59 (1952), 178-181, y reiterado varias veces después (en el fas-
ciculo de la Bible de Jérusalem, en su articulo en la Introduccién a la Biblia, ed. Robert -Feuillet, y en el de la
reciente Introduccién critica al Nuevo Testamento, ed. George - Grelot).
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[25] modelada en apocalipsis judios, y se inspira particularmente en Daniel. La segunda
parte se inspira mas bien en Ezequiel. La primera parte mira al fin del mundo profano,
mientras que la segunda pone de relieve el futuro de la Iglesia bajo Roma.

Las visiones de la primera mitad son de sabor netamente judio. No extrafia que algunos
piensan que se trataba de un apocalipsis judio adoptado por Juan. Su mensaje central es la
liberacion del pueblo oprimido, con Exodo como trasfondo, que se canta en 11,15-18.

Las visiones de la segunda mitad se sitGan primordialmente sobre la tierra, centrandose en
las figuras del dragdn y la bestia, puestos en acecho del Cordero. Su mensaje central es la
certeza del juicio divino y la reivindicacién de los que permanecen fieles al Cordero —de aqui
las exhortaciones directas e implicitas a la fidelidad a todo precio. Su tema claro y
predominante es la situacion de la Iglesia frente al totalitarismo romano.

Visto méas atentamente, desde la perspectiva de su contenido y desarrollo, observamos que
el cuerpo del Apoc consta de tres ciclos, cada uno con sus “calamidades” y su triunfo. Cada
ciclo tiene su secuencia de siete calamidades/castigos. El tercero empieza en 12,1. En los dos
primeros no hay etapa intermedia (milenio) antes del fin, y la concentracién esta en el fin
como tal: destruccién del mundo fisico y triunfo definitivo. En el Gltimo ciclo la atencidn esta
centrada mas bien en la relacion entre la bestia y el Cordero y sus seguidores, que culmina
para los unos en castigo, y en bodas con el Cordero para los otros.

La serie de dos primeros ciclos, que constituye la primera mitad del Apoc, termina con
canticos de triunfo final: el reino ya es del Sefior y ya castigd y premio (11,15-18), que por lo
general se entiende como proléptico, anticipatorio.

El segundo ciclo en realidad es parte del primero, pues el septimo sello esta conformado
por la vision de las siete trompetas (cf. 8,Is). Por lo tanto se deberia hablar de un total de dos
ciclos en el Apoc.

7 sellos

7to. sello 7 trompetas

Las repeticiones de visiones con basicamente el mismo contenido se da también en otros
apocalipsis (2 Baruc, 2 Esdras, Daniel, Orac. Sib.). Esto sucede en la primera mitad del Apoc,



[26] que es mas marcadamente apocaliptica que la segunda —que es mas historica.

Las bienaventuranzas, que conciernen a la conducta y sus consecuencias, se encuentran
ya sea en la segunda mitad o en el prologo y epilogo, mas no en la primera mitad: 1,3; 14,13;
16.5; 19,15; 20,6; 22,7.14. Son llamadas a la fidelidad, que es el tema predominante en la
segunda mitad del Apoc.

Con A. Feuillet, H.B. Swete, J.M. Ford, A. Yarbro Collins, M.-E. Boismard, y otros, se
puede pensar que a partir de 12,1 se trata de una nueva parte, un nuevo enfoque y una nueva
preocupacion. Swete afirmé que, si hubiésemos heredado el Apoc concluido en 11,19, no
sospechariamos siquiera la existencia del cap. 12 en adelante, pues cap. 4-11 es un apocalipsis
completo.'! Este termina con la resurreccion y el juicio en 11,15-18.

Puesto esquematicamente, esta es la estructura del Apoc (una presentacion mas detallada
se encuentra al fin del capitulo):

Presentaciones: cap. 1
Siete cartas: cap. 2-3: examen de la Iglesia, luces y sombras.
ler. ciclo: 7 sellos (cap. 4-7):
6 sellos se abren (cap. 6)
interludio triunfal (cap. 7)
2do. ciclo: 7to. sello (8,1-11,19) = 7 trompetas:
-6 trompetas se tocan (8,7-9,2 1)
-digresion anticipatoria del tercer ciclo (10,1-11,14)
7ta. trompeta = celebracion de triunfo (11,15-18)
3er. ciclo: Confrontacion definitoria (cap. 12 a fin)
-Presentaciones:
mito de los origenes (cap. 12)
los malos (cap. 3)
los buenos (14,1-5)
-advertencias (14,6-15,4)
-¢,qué sucede?
7 copas de ira (15,5-18,24)
anticipaciones de gloria (19,1-10)
fin de la bestia y del dragén (19,11-20,15)
-grandioso final: la nueva Jerusalén (21,1-22,5)
Epilogo: 22,6-21.

Hay una tendencia a ver “septenarios” distribuidos a lo largo del Apoc."> Hablar de septenarios
de visiones, como hacen

" The Apocalypse of St John, London 1909, XL, destacado por A. Feuillet, L’ Apocalypse. Etat de la question,

Paris 1963, 27. Igual opinion L Cerfaux - J. Cambier, L’Apocalypse de saint Jean lue aux Chrétiens, Paris 1955,
99: llama 11,15-19 “Finale pathétique”.
12 Cf. E. Lohmeyer, Die Offenbarung des Johannes, Tubinga 1926 (=1953). 1-2, 185-189; A. Yarbro

Collins, The Combat Myth in the Book of Revelation, Missoula 1977, 19; J.P. Charlier, Comprender el Apocalip-
sis, Bilbao 1993; 425s; X. Alegre, Escritos joanicos y cartas catolicas. Estella 1995, 248s.



[27] algunos, depende como se cuenten, pues éstas no siempre estan expresamente
numeradas —si lo estan los ciclos de visiones de calamidades. Por eso parece a menudo
forzado mas que real, pues hay que hacer un esfuerzo de critica literaria y de contabilidad para
percatarse de que hay un supuesto septenario, p.ej. las visiones a partir del cap. 19.

Apoc 10,1 -11,14

Es llamativo el paréntesis o digresion constituido por 10,1-11,14, que precede a la
presentacion de la Gltima trompeta, por su extension y por su tematica, particularmente en
11,1-13. E. Schussler Fiorenza piensa que se trata de un blogue aparte que sirve de
“introduccion a la seccion siguiente, cap. 12-14” pues refiere a las persecuciones por parte de
la bestia.”* A Yarbro Collins lo juzga como una insercion."

La mencion en 11,14 de que “el segundo jay! ya pas6” indica que éste se extiende hasta
11,13. Sin embargo, 10,1-11,13 nada tiene de tenebroso que represente un “ay”, como los ayes
que vienen con la quinta y la sexta trompeta (calamidades). Tras el toque de la sexta trompeta,
el segundo “ay” lo constituia 9,13-21. En otras palabras, 10,1-11,13 es una digresion que
distrae la secuencia de ayes, al punto que el redactor se vio precisado a introducir en 11,14 la
indicacion de que “el tercer jay! viene en seguida”, para orientar nuevamente la atencion a los
ayes como tales.

El texto evidencia que su funcién es esencialmente anticipar las visiones que se daran a
partir del cap. 12, pero éstas como parte de la séptima trompeta, a cuyo toque “se completa el
misterio de Dios” (v. 7). El recurso a la imagen del rollo nos recuerda aquella del cap. 5, pero
con dos diferencias que indican que “no habra mas tiempo” (v.6): es un rollo pequefio ya esta
abierto.” En 11,7 se anticipa de una manera clara al cap. 13: “la bestia del abismo subira y
hara la guerra y vencera” a los enviados de Dios.

Sin embargo, en 10,1-11,13 hay una serie de tensiones. Por

13 Op. cit., 172.

“Revelation, Book of”, en Anchor Bible Dictionary, vol. 5, New York 1992, 698. J. Lambrecht, art cit.,
97, tiene dudas sobre su origen.

5 A. Yarbro Collins, en art. cit.. 698, afirma que la presentacion de los dos rollos es uno de los elementos
unificadores del Apoc. En 10,1 se indica que Juan vio “otro angel poderoso”, lo cual remite al primero en 5,2 a
propdsito de la presentacién del rollo sellado con siete sellos. En 10.1 el “otro angel poderoso se presenta a pro-
posito del otro rollo, que le serd dado a Juan. El paralelismo con la escena del primer rollo es evidente: ha sido
intencional por parte del autor.
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[28] un lado, 10,6-7 anticipa expresamente y con juramento “que no habra mas tiempo,
sino que en los dias de la voz del séptimo angel, cuando vaya a tocar su trompeta, se habra
consumado el misterio de Dios”.' Por otro lado, en 10,11 se le encarga a Juan “profetizar de
nuevo sobre pueblos y naciones y lenguas y reyes numerosos”, lo que supone una demora.
Pero, en 11,3 encontramos una tarea profética encargada a los dos testigos por 1260 dias,
después de lo cual surgiria la bestia que mata a los profetas (de lo cual nada leemos en la
segunda parte del Apoc): ¢es su tarea profética diferente de la de Juan?

La vision del capitulo 10 no tiene ninguna relacién evidente con la siguiente. La orden
final dada a Juan en 10,11, “tienes que profetizar de nuevo”, remite a 12, Iss si las visiones son
aqui consideradas como profecias, y habria servido para anticiparlas No extrafia que Ph.
Vielhauer, de acuerdo con W. Bousset, considere 11,1-13 como una posible “hoja volante de

propaganda judia de la época del asedio de Jerusalén”."” Segin M.-E. Boismard se trataria de

“un texto aparte, que haria referencia a los dos testigos”."*

Como se ve, la pregunta es, si el cap. 10 y 11,1-13 originalmente estaban unidos y si eran
parte integral del Apoc desde el inicio, 0 si se compuso mas bien con el fin de preparar al
lector para la recepcion de un apocalipsis ya existente que seria yuxtapuesto a partir de 12,1.
Las opiniones varian.

A continuacién 11,15 indica que “el séptimo angel tocé la trompeta”, que inicia el Gltimo
“ay”, con el que se cierra el ciclo.

e Cabe preguntarse —y habria que estudiarlo con mas detenimiento— si 10,1-7 constituia originalmente

un interludio antes de la dltima trompeta, como el cap. 7 es un interludio antes del Gltimo sello, y posteriormente
si al no haberse dado el anunciado fin del mundo, se afiadi6 10,8-11 con el renovado encargo a Juan de “profeti-
zar de nuevo...”. Eso podria explicarse si la segunda parte del Apoc (12.1-22,5) proviene de otro momento, p.ej.
de tiempos de Domiciano y fue afiadida més tarde. De hecho, 10,8-11 tiene ciertas afinidades con 11,1-13, que
algunos estudiosos reconocen como un afiadido.

Y Historia de la literatura cristiana. Salamanca 1991, 517.
'® Introduccion critica al Nuevo Testamento, ed. A. George - P. Grelot, vol.2, Barcelona 1983, 146.



[29] Aqui también discrepan las opiniones. Para unos el tercer “ay” seria el juicio a las
naciones cantado en el v.18; 11,15-19 seria la representacion del final de la historia."” Segun
otros, abarcaria las visiones subsiguientes hasta el cap. 20, y 11,15-18 seria s6lo un himno
triunfante proléptico, anticipatorio, no real ain.*® Las opiniones dependen en gran medida de
la idea que se tenga sobre el origen y la funcién de 10.1-11,13.

Observaciones sobre 11,15-19

La mencion de fendmenos como “relampagos y voces y truenos y terremoto y una gran
granizada”, en el v. 19, son tipicos de las teofanias, en las que viene el Sefior rey y juez
soberano; a menudo se asociaba al juicio final. Asi, en Apoc 16,18 salen del trono de Dios
“relampagos, voces y truenos” y terremoto, que marcan el fin tras la Gltima copa de la ira de
Dios (cf. también 4,5: 8,5). Ahora bien, 10, 19a no remite a la instauracion mesianica del reino
de Dios en Sion, que esperaban los judios al final, cuando Dios se asiente alli y juzgue a todos
y congregue a su pueblo: el arca de la alianza en su santuario.

Si el final definitivo no se da todavia pero ya esta préximo, ¢;por qué en cap. 2-21 se
demora tanto, incluyendo mas plagas previas, preparaciones y un milenio de por medio? El fin
significa el reinado definitivo de Dios y su Cristo, el juicio y el dominio universal, cantado en
11, 15-18.*' Con el éxodo como trasfondo, este himno triunfal recuerda aquel de Miriam en
Ex 15, que canta la victoria de Dios y su pueblo sobre el faraon. ¢ No sera que con esos himnos
se daba originalmente por concluido el Apoc?

Como sea, los himnos en 11,15-18 cantan la actuacion triunfante y justa de Dios, que
cierra el plan divino —notar que lo cantan las muchedumbres en el cielo y los veinticuatro
ancianos, que son los que cantan a la soberania de Dios al inicio en 4,11 y 5,9.12s. De aqui
que pueda hablarse de dos apocalipsis yuxtapuestos, el segundo, posteriormente afiadido
empezaria en 12,1 (¢0 en 11,19?). El hecho es que, a partir de 12,1 empieza una nueva parte
con una vision diferente, histéricamente més precisa y con una fluidez que hasta entonces no
habia.

1 H. Kraft, op. cit., 161; ya antes E.B. Allo. L’Apocalypse, Paris 1933, 167ss.

R.H. Charles, op. cit., vol. 1, 295s; J. Lambrecht, art cit., 101s.

) Lambrecht, art cit., 102, admite que “el sonido de la séptima trompeta lleva la narracidn a las proximidades
del fin, e.d. del acabamiento final (final completion).”
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[30]
En sintesis, el Apoc es una obra unitaria, un todo. Pero no se escribi6 todo en un dia. Si
hay un orden y una secuencia, no es cronoldgico sino tematico.*

Historia de la composicion del Apocalipsis

En base a las observaciones que hemos considerado sobre la composicién del Apoc,
podemos establecer la siguiente secuencia:
1. Originalmente (Grundschrtft) constaba de 4,2-9,21; (¢10,1-7?); 11,15-18 (¢,19?)
Posiblemente de tiempos de Nerdn.
2. Posteriormente, en tiempos de Domiciano, se afiadié el apocalipsis que constituye la
segunda mitad, 12,1-22,5, anticipado por la introduccién de 10,8-11,14, que enlaza ambos
apocalipsis.
Simultdneamente (¢;,0 mas adelante?), se agregd la introduccién conformada por 1,9-18.
3. Eventualmente se afiadieron las siete cartas, cap. 2-3, via 1, 19-20y 4,1.
4. En algn momento se antepuso la introduccion 1,4-8 para darle forma de carta a todo el
Apoc, que posiblemente concluia con 22,21.
5. La Gltima etapa significativa aporté el prélogo (1,1-3) vy el epilogo (22,6-17).
Posteriormente, algln copista introdujo la advertencia en 22,18-19.

22 . . . . .. . ) .
Si el Apoc presentara una secuencia —interrumpida con anticipaciones de lo que seré el grandioso

final— entonces mal se comprende que después de dos ciclos de plagas, en la primera mitad, sin ninguna referen-
cia al desastre que éstas habrian dejado, alegremente Juan presente a la bestia y sus secuaces como si no hubiese
habido nada calamitoso antes, y como si recién empezasen los problemas.



